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ESTETICA SI SOCIOLOGIA ARTEI VIZUALE: DESIGN, CONTEXT $I SEMNIFICATIE

1. Ce este arta?

1.1. Introducere

Traim intr-o lume in schimbare rapida, in care imaginile joaca un rol important, chiar
central. Odata cu utilizarea pe scara larga a dispozitivelor electronice personale, livram si primim
instantaneu mesaje audio, video si text. Corporatiile si guvernele din intreaga lume recunosc
puterea reclamei. Muzeele de artd din intreaga lume 1si pun online o mare parte din colectii. Astazi
vedem filme de calitate cinematografica realizate cu echipamente ieftine, care nu erau disponibile
in urma cu zece ani. Selfie-urile, videoclipurile personale si meme-urile sunt peste tot. In 1968,
artistul Andy Warhol (1928-1967, SUA) a spus: ,,In viitor fiecare om va fi celebru timp de
cincisprezece minute”. Observam ca aceasta predictie se implineste odata cu aparitia electronicelor
personale care rivalizeaza cu sofisticarea celor mai avansate studiouri profesionale din urma cu
doar céiva zeci ani. Suntem inconjurati de imagini, dar, pentru toate abilitdtile noastre tehnice
inteligente, dinamica fundamentald a artei vizuale ramane aceeasi.
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Figura 1.1. Homer orb si ghidul sau, de William-Adolphe Bouguereau (1825-1905). Credit: Wikimedia Commons
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Acordati cateva minute pentru a privi imaginea Insotitoare, Homer orb si ghidul sau.
(Figura 1.1) A fost pictat in 1875 de un membru din conducerea Scolii de Arte Frumoase din
Franta, William-Adolphe Bouguereau (1825-1925, Franta) si serveste ca un exemplu bun al
picturilor realizate in Europa in acea perioadd. Ne-am putea intreba ce legdturd poate avea cu noi
astdzi un tablou realizat cu peste 100 de ani in urma intr-o tara straina.

Pictura artistului academic francez Bouguereau este mai mult decat o prezentare literala a
unui moment uitat din istoria antica. Tabloul provoaca spectatorii de toate varstele sa aprofundeze,
sd vada simbolismul din spatele istoriei. Homer, despre care se crede ca a trait in jurul 1000 i.e.n.,
a fost poetul principal al grecilor antici. Ideile grecesti antice despre rolurile sociale si natura
virtutii ne vin partial din poemele epice ale lui Homer, Iliada si Odiseea. In pictura lui Bouguereau,
Homer simbolizeaza civilizatia si cultura. Homer rataceste orbeste printr-un pustiu salbatic, avand
doar un tanar care si-1 ajute. In acest fel, Bouguereau sugereazi ci o silbaticie poate fi nu numai
fizica, ci si culturala si, in acest sens, noi toti ratacim printr-o salbaticie care ameninta spiritul uman
care se gaseste in culturd. Pictura sa pune intrebarea ,,Cum sunt promovate valorile culturale?” in
opera lui Bouguereau, tandrul si-a asumat responsabilitatea pentru protejarea lui Homer, care
simbolizeaza intelepciunea rafinatd a trecutului si fundamentul culturii occidentale. Aceasta
imagine este un apel cétre tineretul generatiei lui Bouguereau (si catre a noastrd) de a duce mai
departe o culturd pretioasd in sigurantd, printr-o salbaticie mereu amenintata.

Oriunde gasim fiinte umane, gasim artd vizuald. Operele de artd vizuala ridica intrebari nu
numai despre stramosii nostri, ci si despre natura artei vizuale in sine. Ce este arta? Cine este un
artist? De ce artistii fac artd? Care este rolul privitorului? Totul conteaza ca artd? Cum au definit
oamenii arta de-a lungul timpului? Cum definim arta astazi?

In acest capitol, vom examina aceste intrebari mai detaliat. Scopul acestei examinari este
dublu: sa va cresteti constientizarea mecanicii acelor imagini si, astfel, sd Intelegeti mai eficient
arta vizuala pe care o intalnim in viata noastra de zi cu zi. Imaginile sunt puternice. Imaginile sunt
folosite in cultura noastrd in multe feluri, nu toate benigne. Cand ne imbundtitim alfabetizarea
vizuald, ne crestem constientizarea imaginilor puternice care ne inconjoara.

1.2 Ce este arta vizuala?

Pentru a explora un subiect, trebuie mai intai sa-1 definim. Definirea artei se dovedeste insa
evaziva. Poate ca ati auzit spunand (sau chiar ati spus-o singur) ca ,,ar putea fi artd, dar nu este
artd”, ceea ce inseamna ,,s-ar putea sd nu stiu cum sa o definesc, dar o stiu cand o vad”.

Oriunde ne uitdm, vedem imagini menite sa ne atraga atentia, inclusiv imagini cu dorinta,
imagini cu putere, imagini religioase, imagini menite sd trezeasca amintiri si imagini menite sa ne
manipuleze apetitul. Dar sunt ele arta?

Unele limbi nu au un cuvént separat pentru arti. In aceste culturi, obiectele tind si aiba un
scop utilitar, dar deseori includ in designul lor intentia de a incanta, de a portretiza un statut special
sau de a comemora un eveniment sau ritual important. Astfel, desi obiectele nu sunt considerate
artd, ele au functii artistice.

1.2.1 Dezvoltarea istorica a ideii de arta

Ideea de artd a progresat din preistoria umana pand in zilele noastre. Modificarile aduse
definitiei artei de-a lungul timpului pot fi vazute ca incercari de a rezolva problemele cu definitiile
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anterioare. Grecii antici au vazut scopul artei vizuale ca o copiere sau mimesis. Teoreticienii artei
din secolul al XIX-lea au promovat ideea ca arta este comunicare: ea produce sentimente in
privitor. La Inceputul secolului al XX-lea, ideea formei semnificative, calitatea impartdsita de
obiectele placute din punct de vedere estetic, a fost propusa ca definitie a artei. Astazi, multi artisti
si ganditori sunt de acord cu teoria institutionald a artei, care schimba atentia de la opera de arta in
sine la cine are puterea de a decide ce este si ce nu este artd. Desi aceasta progresie a definitiilor
artel nu este exhaustiva, este instructiva.

Figura 1.2 | Zeuxis recunoscand infrangerea: ,,Am inselat pasarile, dar Parhassios 1-a inselat pe Zeuxis”. Artist:
Joachim von Sandrart; gravurad de Johann Jakob von Sandrart. Credit: Fae/Wikimedia Commons, Domeniu public

1.2.1.1 Mimesis

Definitia greacd anticd a artei ca mimesis, sau imitatie a lumii reale, apare in mitul lui
Zeuxis si Parhassios, pictori rivali din Grecia anticd la sfarsitul secolului al V-lea 1.e.n., care au
concurat pentru titlul de cel mai mare artist. (Figura 1.2) Zeuxis a pictat un castron de struguri care
era atat de real, incat pasarile au coborat sa ciuguleasca imaginea fructelor. Parhassios nu a fost
impresionat de aceasta realizare.

Cand i-a venit randul sa cada opera lui Parhassios, Zeuxis, la randul sau, a cerut ca cortina
de peste picturd sa fie trasa, astfel incat sa poata vedea mai clar opera rivalului sau. Parhassios a
fost declarat invingdtor pentru ca cortina in sine era pictura si, in timp ce Zeuxis a pacalit pasarile
cu lucrarea sa, Parhassios a pacalit o fiintd umand ganditoare - o isprava mult mai dificila.
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Grecii antici au simtit cd scopul artistului vizual era sa copieze experienta vizuala. Aceasta
abordare apare in realismul sculpturii si ceramicii grecesti antice. Trebuie sd remarcam cu tristete
ca, din cauza actiunii timpului si a vremii, nu exista astazi picturi ale artistilor greci antici. Putem sa
presupunem doar calitatea lor pe baza povestilor precum cea despre Zeuxis si Parhassios, abilitatea
evidentd in sculptura greaca anticd si in desene care supravietuiesc pe ceramica greacd antica.

e TSP

Figura 1.3 | Stanga: Lupoaica; Dreapta: Gotic. Artist: Jackson Pollock. Credit: Gorup de Besanez/Wikimedia
Commons, licenta: CC BY-SA 4.0

Aceastd definitie a artei ca o copiere a realitatii are totusi o problema. Jackson Pollock
(1912-1956, SUA), un lider al scolii din New York din anii 1950, nu a copiat in mod intentionat
obiecte existente in arta sa. (Figura 1.3) In timp ce pictau aceste lucriri, Pollock si colegii sai artisti
au evitat Tn mod constient sa faca semne sau pasaje care semadnau cu obiecte recunoscute. Ei au
reusit sd realizeze opere de artd care nu copiau nimic, demonstrand astfel ca viziunea greacd antica
asupra artei ca mimesis - simpla copiere - nu defineste suficient arta.

1.2.1.2 Comunicare

O incercare ulterioara de definire a artei vine de la autorul rus din secolul al XIX-lea Lev
Tolstoi. Tolstoi a scris despre multe subiecte si este autorul marelui roman Razboi si pace (1869).
A fost si un teoretician al artei. El a propus ca arta este comunicarea sentimentelor, afirmand:
,Arta este o activitate umana constand 1n aceasta, cd un om in mod constient, prin intermediul
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anumitor semne exterioare, transmite altora sentimentele prin care a trait si ca altii sunt infectati
de aceste sentimente si, de asemenea, le triieste.”!

Aceasta definitie nu reuseste deoarece este imposibil de confirmat ca sentimentele artistului
au fost transmise cu succes unei alte persoane. Mai mult, sa presupunem ca un artist a creat o opera
de artd pe care nimeni altcineva nu a vizut-o vreodatd. Intrucat nu a fost comunicat niciun
sentiment prin ea, ar fi o opera de arta? Lucrarea nu a ,,transmis altora” absolut nimic pentru ca nu
a fost vazuta niciodata. Prin urmare, ar esua ca artd conform definitiei lui Tolstoi.

1.2.1.3 Forma semnificativa

Pentru a aborda aceste limitari ale definitiilor existente ale artei, in 1913 criticul de arta
englez Clive Bell a propus ca arta este o forméa semnificativa sau ,,calitatea care ne aduce placere

=9

estetica”. Bell a declarat: ,,Pentru a aprecia o opera de arta, nu trebuie sa aducem cu noi decat un
simt al formei si al culorii.”? In opinia lui Bell, termenul ,,forma” inseamna pur si simplu linie,
forma, masa, precum si culoare. Forma semnificativa este colectia acelor elemente care se ridica
la nivelul de constientizare si va ofera o placere vizibila in frumusetea ei. Din pacate, estetica,
placerea in frumusetea si aprecierea artei, sunt imposibil de masurat sau definit Tn mod fiabil. Ceea
ce aduce placere estetica unei persoane poate sa nu afecteze pe alta. Placerea estetica exista doar
in privitor, nu in obiect. Astfel, forma semnificativa este pur subiectiva. in timp ce Clive Bell a
avansat dezbaterea despre artd, indepartand-o de la necesitatea unei reprezentari stricte, definitia

sa nu ne apropie de intelegerea a ceea ce se calificd sau nu drept obiect de arta.

1.2.1.4 Lumea artei

O definitie a artei larg raspandita astazi a fost promovata pentru prima data in anii 1960 de
filozofii americani George Dickie si Arthur Danto si este numita teoria institutionala a artei sau
teoria ,,lumea artei”. In cea mai simpla versiune a acestei teorii, arta este un obiect sau un set de
conditii care a fost desemnat drept artd de catre o ,,persoand sau persoane care actioneazd in numele
lumii artei”, iar lumea artei este un ,,cAmp complex de forte” care determini ce este si nu este arti>.
Din picate, aceasti definitie nu ne duce mai departe, deoarece nu este deloc despre arti! In schimb,
este vorba despre cine are puterea de a defini arta, care este o problema politica, nu una estetica.

! Leo Tolstoy, What is Art? And Essays on Art, trans. Aylmer Maude (London: Oxford University Press,
1932), 123

2 Clive Bell, “Art and Significant Form,” in A7t (New York: Frederick A. Stokes Company, 1913), 2

3 George Dickie, Art and the Aesthetic: An Institutional Analysis (Ithaca, NY: Cornell University Press,
1974), 464.
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1.2.2 Definirea artei

SCIENCE =FROM THE WORLD -~ INTO THE MIND

Figura 1.4 | Perceptie: arta si stiinta. Autor: Jeffrey LeMieux. Credit: Umer Hameed/ResearchGate, Licenta: CC
BY-SA 4.0

Fiecare percepem lumea din propria noastra pozitie sau perspectiva, si din acea perceptie
ne facem o imagine mentala a lumii. Stiinta este procesul de transformare a perceptiilor intr-o
imagine mentald coerentd a universului prin testare si observatie. (Figura 1.4) Stiinta muta
conceptele din lume in minte. Stiinta este de importanta vitala, deoarece ne permite sa intelegem
cum functioneaza lumea si sd folosim aceasta intelegere pentru a face predictii bune. Arta este
cealaltd parte a experientei noastre cu lumea. Arta muta ideile din minte in lume.

Avem nevoie atat de arta, cat si de stiinta pentru a exista in lume. De la varsta noastra cea
mai frageda, observam lumea si facem lucruri pentru a o schimba. Cu totii suntem atat oameni de
stiintd, cat si artisti. Fiecare activitate umana are atét o stiinta (observare), cat si o arta (expresie).
Oricine a participat la disciplina Yoga, de exemplu, poate vedea ca chiar si ceva atat de simplu ca
respiratia include atat o artd, cat si o stiinta.
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Figura 1.5 | Portretul lui Percy Bysshe Shelley. Artist: Alfred Clint. Credit Dcoetzee/Wikimedia Commons, Licenta:
Domeniu public

Aceasta definire a artei acopera marea varietate de obiecte pe care le vedem in muzee, pe
retelele de socializare sau chiar in mersul nostru zilnic la serviciu. Dar aceastd definire a artei nu
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este suficienta. Intrebarea mai mare este: ce artd meritd atentia noastra si de unde stim cand am
gasit-0? In cele din urma, fiecare dintre noi trebuie sa raspunda singur la aceasta intrebare.

Dar avem ajutor dacd vrem. Oamenii care au facut un studiu disciplinat al artei pot oferi
idei despre ce artd este importanta si de ce. Pe parcursul acestui text, vom examina unele dintre
acele idei despre artd. Datoritd importantei respectarii individului, decizia despre ce arta este cea
mai buna trebuie sa apartina individului. Cerem doar ca cel care o studiaza sa inteleaga ideile asa
cum sunt prezentate.

11
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Figura 1.6 | Portretul lui Jean-Jacques Rousseau. Artist: Maurice Quentin de La Tour. Credit: Maarten van
Vliet/Wikimedia Commons, Licentd: Domeniu public

12



ESTETICA SI SOCIOLOGIA ARTEI VIZUALE: DESIGN, CONTEXT $I SEMNIFICATIE

Cand suntem provocati cu o intrebare sau o problema cu privire la ceea ce este mai bun,
mai intai ne intrebam: ,,Ce stiu eu personal despre asta?” Cand ne dam seama ca resursele noastre
personale sunt limitate, am putea intreba prietenii, vecinii si rudele ce stiu ei. Pe langd aceste
resurse importante, persoana educata se poate referi la un corp mai mare de solutii posibile, extrase
dintr-un studiu al istoriei literaturii, filosofiei si artei: Ce a spus poetul englez Percy Bysshe Shelley
despre adevar in eseul sau Apararea poeziei (1840)? (Figura 1.5) Ce a sustinut filosoful francez
Jean-Jacques Rousseau despre natura umana in tratatul sau Emile sau despre educatie (1762)?
(Figura 1.6) Ce ne-a aratat Johannes Vermeer (1632-1675, Olanda) despre demnitatea linistita a
spatiului domestic in pictura sa Femeie tindnd o balanta? (Figura 1.7) Prin experimentarea
acestor opere de arta si literaturd, ideile noastre despre astfel de lucruri pot fi testate si validate sau
descoperit ca ne lipsesc.

13
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Figura 1.7 | Femeie tinand o balanta. Artist: Johannes Vermeer. Credit: DcoetzeeBot/Wikimedia Commons,
Licenta: Domeniu public

Vom examina opere de arta vizuald dintr-o gama diversa de culturi si perioade. Provocarea
pentru dvs., in calitate de cititor, este sd va cresteti capacitatea de a interpreta opere de arta prin
utilizarea contextului, a dinamicii vizuale si a introspectiei si s le integrati intr-o viziune coerenta
asupra lumii. Cel mai bun rezultat al unei intalniri cu arta este o trezire a mintii si a spiritului la un
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nou punct de vedere. O minte extinsa dincolo de ea insdsi nu revine niciodatd la dimensiunea
initiala.

1.2.3 Distinctia de arta plastica

Din definitia noastra a artei propusd mai sus, s-ar parea ca mestesugurile si arta plastica nu
se pot distinge, deoarece ambele provin din minte in lume. Dar distinctia dintre mestesuguri si arta
este reald si importanta. Aceasta distinctie este cel mai frecvent inteleasa ca fiind una bazata pe
utilizarea sau scopul final al unui obiect sau ca efect al materialului utilizat. Lutul, textilele, sticla
si bijuteriile au fost considerate de multd vreme materialele mestesugurilor, nu ale artei.
Daca utilizarea intentionatd a unui obiect facea parte din viata de zi cu zi, atunci, In general, se
credea cd este produsul mestesugului, nu al artei plastice. Dar multe obiecte intentionate initial sa
fie functionale, cum ar fi cuverturile, acum se considerd cd sunt calificate drept artd plastica.
(Figura 1.8)

Figura 1.8 | Cuverturd. Artist: Lucy Mingo, Credit: Billvolckening/Wikimedia Commons, Licenta: Domeniu public

15
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Deci, care ar putea fi diferenta dintre artd si mestesug? Oricine a fost expus la o formare in
domeniul tamplariei sau instalatiilor sanitare recunoaste ca mestesugurile urmeaza o formula,
adicd un set de reguli care guverneaza nu numai modul 1n care trebuie sa se desfasoare munca, ci
si care trebuie sa fie rezultatul acestei lucrari. Nivelul de artizanat este judecat in functie de cat de
mult se potriveste produsul final cu rezultatul predeterminat. Vrem casele noastre sd reziste in timp
si apa sa curgd atunci cand deschidem robinetele. Arta plastica, pe de alta parte, rezultd dintr-o
explorare libera si deschisa, care nu depinde de o formula predeterminatd pentru rezultatul sau
validitatea acesteia. Rezultatul sdu este surprinzator si original. Aproape toate obiectele de artd
plasticd sunt o combinatie de un anumit nivel, atdt de mestesug, cat si de arta. Arta se bazeaza pe
mestesug, dar o depaseste.

1.2.4 De ce conteaza arta

Figure 1.9 | J. Robert Oppenheimer alaturi de Albert Einstein, 1950. Credit: US Govt. Defense Threat Reduction
Agency/Wikimedia Commons, licenta Domeniu public

Fizicianul american J. Robert Oppenheimer este considerat ,,parintele bombei atomice”
pentru rolul pe care I-a jucat in dezvoltarea armelor nucleare ca parte a Proiectului Manhattan in
timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial (1939-1945). (Figura 1.9) La finalizarea proiectului,
citand din povestea epicd hindusd Bhaga-vad Gita, a declarat: ,Acum am devenit Moartea,
distrugitorul lumilor”. In mod clar, Oppenheimer citise mai mult decat texte de fizica in educatia
sa, care 1 se potriveau bine pentru rolul sau important din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial.

16
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Cand ne pregatim In matematica si stiinte, de exemplu, devenim foarte puternici. Puterea
poate fi folositd bine sau prost. Unde in scolile noastre este cursul despre cum sa folosim puterea
cu intelepciune? Astdzi, o educatie universitard de arte liberale cere studentilor sa cerceteze artele
si istoria culturilor umane pentru a examina o gama larga de idei despre intelepciune si pentru a-i
umaniza pe cei puternici. Avand in vedere acest lucru, in fiecare curs urmat la universitate, se spera
ca veti recunoaste nevoia de a va combina puterea intelectuala in crestere cu un studiu a ceea ce se
crede a fi Intelepciune si de a vedea fiecare experientd educationald in stiinte umaniste ca parte a
cautarii a ceea ce este mai bun in noi insine si in comunitatile noastre.

Acest text nu are scopul de a determina ce este sau nu artd bund si de ce conteazd. Mai
degraba, scopul acestui text este de a va echipa cu instrumente intelectuale care va vor permite sa
analizati, sa descifrati si sa interpretati operele de artd ca purtitoare de sens, sa luati propriile
decizii cu privire la meritul acelor lucrari si apoi sa integrati util acele decizii 1n viata de zi cu zi.

1.3 Cine este considerat artist? Ce iInseamna sa fii
artist?

In cea mai mare parte a lumii de astizi, un artist este considerat a fi o persoana cu talentul
si abilitatile de a conceptualiza si de a realiza lucrari creative. Astfel de persoane sunt remarcate si
apreciate pentru ideile lor artistice si originale. Lucrarile lor de arta pot lua multe forme si se pot
incadra in numeroase categorii, cum ar fi arhitectura, ceramica, arta digitald, desene, tehnici mixte,
picturi, fotografii, printuri, sculpturd si textile. De o importantd mai mare, artistii sunt indivizii
care au dorinta si abilitatea de a imagina, proiecta si fabrica imaginile, obiectele si structurile pe
care le intalnim, le folosim, ocupam si ne bucuram cu totii in fiecare zi a vietii noastre.

Astazi, asa cum a fost cazul de-a lungul istoriei si intre culturi, exista diferite titluri pentru
cei care fac si construiesc. Un artizan sau un mestesugar, de exemplu, poate produce arte decorative
sau utilitare, cum ar fi pilote sau cosuri. Adesea, un artizan sau un mester este un muncitor
calificat, dar nu inventatorul ideii sau formei originale. Un artizan sau un mester poate fi si
cineva care 1si creeaza propriile modele, dar nu lucreaza in forme de artd sau cu materiale asociate
in mod traditional cu asa-numitele arte plastice, cum ar fi pictura si sculptura. In schimb, un mester
ar putea sd modeleze bijuterii, sd forjeze fier sau sa sufle sticla in modele si obiecte create de el.
Asemenea piese inventive si calificate sunt adesea clasificate astdazi ca Mestesuguri fine sau Arta
artizanala.

In multe culturi de-a lungul celei mai mari parti ale istoriei, cei care au produs,
infrumusetat, pictat si construit nu au fost considerati a fi artisti asa cum ne gandim la ei acum.
Erau artizani si mestesugari, iar rolul lor era sa realizeze obiectele s1 sd construiasca structurile
pentru care erau angajati, conform designului (propriu sau al altuia) convenit cu cei pentru
care lucrau. Asta nu inseamni ca erau neinstruiti. In Europa medievali sau in Evul Mediu (secolele
V-XV), de exemplu, un artizan isi incepea activitatea in general in jurul varstei de doisprezece ani
ca ucenic, adicd un elev care invata toate aspectele unei profesii de la un maestru care avea propriul
atelier. Uceniciile durau cinci pana la noud ani sau mai mult, si includeau meserii de invatare de
la pictura la copt si zidarie si fabricarea lumanarilor. La sfarsitul acelei perioade, un ucenic devenea
calfa si 1 se permitea sd devind membru al breslei mestesugaresti care supraveghea pregatirea si
standardele celor care lucrau in aceasta meserie. Pentru a obtine statutul deplin in breasla, o calfa
trebuia sa isi finalizeze ,,capodopera”, demonstrand suficienta indemanare si maiestrie pentru a fi
numit maestru.
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Figure 1.10 | Gudea. Credit: Met Museum/Wikimedia Commons, Licenta: CCO 1.0
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Avem putine informatii despre modul in care artistii s-au antrenat in numeroase alte
perioade de timp si culturi, dar putem intelege ce inseamna sa fii artist prin analiza la exemple de
lucrari de artd care au fost produse. Statuia lui Gudea stdand asezat 1l infatiseaza pe conducatorul
statului Lagash din Mesopotamia de Sud, astdzi Irak, in timpul domniei sale, c. 2144-2124 i.e.n.
(Figura 1.10)

Gudea este cunoscut pentru construirea de temple, multe in orasul principal al regatului,
Girsu (azi Telloh, Irak), cu statui care se infitiseaza pe sine insusi in ele. In aceste lucriri, el sta
asezat sau std in picioare, cu ochii mari, holbati, dar, in rest, o expresie calma pe fata si cu mainile
incrucisate Intr-un gest de rugaciune si salut. Multe dintre statui, inclusiv cea din imaginea de aici,
sunt sculptate din diorit, o piatra foarte dura, preferatd de conducatorii Egiptului antic si din
Orientul Apropiat pentru raritatea sa si liniile fine care pot fi taiate in ea. Capacitatea de a taia linii
atat de precise i-a permis mesterului care a sculptat aceastd lucrare sd distinga si sd sublinieze
fiecare deget din mainile Inclestate ale lui Gudea, precum si modelele circulare de pe palaria lui
de cioban stilizat, ambele indicand dedicarea liderului fata de bine-fiinta si siguranta poporului
sau.

Desi sculptura lui Gudea a fost in mod clar cioplitd de un mester priceput, nu avem nicio
inregistrare despre acea persoand, sau despre marea majoritate a artizanilor si constructorilor care
au lucrat in lumea antica. Pentru cine au lucrat si ce au creat sunt inregistrarile vietii si ale talentului
lor artistic. Artizanii 1n sine nu au fost apreciati pentru cd au adoptat o abordare originala si ca au
personalizat atunci cand au creat o statuie a unui conducator precum Gudea: succesul lor s-a bazat
pe capacitatea lor de a lucra in conformitate cu standardele despre modul in care era descrisa forma
umand si in mod specific cum ar trebui sa arate un lider in acea cultura la acea vreme. Ochii mari,
in forma de migdale si forma compacta, asemanatoare unui bloc, a figurii, de exemplu, sunt tipice
sculpturii din acea perioada. Aceasta sculptura nu este destinata sa fie o asemanare individuald cu
Gudea; mai degraba, este o reprezentare a trasaturilor caracteristice, a pozitiei si a proportiilor care
se gasesc in toata arta din acel timp si loc.

Obiectele facute din lut erau mult mai comune in lumea antica decat cele din metal sau
piatrd, cum ar fi Statuia lui Gudea stand asezat, care erau mult mai costisitoare, consumatoare de
timp si dificil de realizat. in Europa au fost gasite figuri umane modelate in lut, datind din anii
29.000-25.000 1i.e.n., iar cea mai veche ceramica cunoscutd, gasita in provincia Jiangxi, China,
dateaza de la cca. 18.000 i.e.n. Vasele facute din lut si coapte in cuptoare au fost facute pentru
prima data in Orientul Apropiat c. 8.000 1.e.n., cu aproape 6.000 de ani Tnainte ca Statuia lui Gudea
stand asezat sa fie sculptatd. Vasele din ceramica (lut intarit de caldurd) au fost folosite pentru
depozitare si pentru numeroase nevoi zilnice. Erau obiecte utilitare facute de artizani anonimi.

Printre grecii antici, Insa, ceramica s-a ridicat la nivelul unei forme de arta. Insa, statutul
persoanelor care au creat si pictat vasele nu era cel de artist. Desi munca lor ar fi putut fi apreciata,
acesti olari si pictori erau Inca considerati artizani. Originile ceramicii care pot fi descrise ca fiind
in mod distinct grecesc dateaza din c. 1.000 i.e.n., in ceea ce este cunoscut sub numele de perioada
proto-geometrici. In urmitoarele citeva sute de ani, formele vaselor si tipurile de motive
decorative si subiectele pictate pe ele au devenit asociate cu orasul in care au fost produse si apoi
in mod specific cu persoanele care au realizat si decorat vasele. Tipurile de vase semnate de olar
si pictor erau, in general, vase mari, decorate elaborat sau altfel specializate, care erau folosite in
scopuri de ritual sau ceremoniale.
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Figura 1.11 | Amfora cu capac pentru Premiul Panatenaic. Artist: Nikodemos. Sursa: Muzeul J. Paul
Getty/Wikimedia Commons. Licenta: CCO 1.0
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Acesta este cazul Amforei Premiului Panatenaic, 363-362 i.e.n., semnata de Nikodemos,
olarul, si atribuita pictorului procesiunii de nuntd, al cdrui nume nu este cunoscut, dar este
identificat prin asemadnari cu alte oale pictate. (Figura 1.11) Panathenaia era un festival care se
tinea la fiecare patru ani In onoarea Atenei, zeita patrond a Atenei, Grecia, care este infatisata pe
amfora, un vas inalt, cu doud manere, cu un gat ingust. Pe cealaltd parte a vasului, Nike, zeita
victoriei, Incununeaza castigatoarea competitiei de box pentru care a fost creat acest vas ca premiu
atenian, continand ulei de masline pretios din copacii sacri ai Atenei. Doar cei mai buni olari si
pictori erau angajati pentru a face vase care sd faca parte dintr-o ceremonie atat de importanta si
care sd se constituie intr-un premiu atat de important. in timp ce marea majoritate a artizanilor nu
s-au identificat niciodatd Tn munca lor, acesti indivizi demni de remarcat au fost deosebiti si
recunoscuti prin nume. Semnaturile producatorilor au demonstrat dorinta orasului de a acorda un
premiu de cea mai inaltd calitate; au actionat ca promovare pentru olar si pictor la acea vreme, si
astfel 1-au imortalizat. Nu trebuie uitat, totusi, cd premiul din interiorul vasului era considerat mult
mai important decat vasul sau artizanii priceputi care l-au creat.

Figure 1.12 | Flori de par. Artist: Qian Xuan. Sursa: Muzeul Met/Wikimedia Commons

China a fost unita si condusa de mongolii din nord, mai intai sub Kublai Kahn, in perioada
cunoscutd sub numele de Dinastia Yuan (1271-1368). Pictura lunga pe hartie Flori de par a fost
creat cu cerneald si culori pe hartie 1n jurul anului 1280 de catre Qian Xuan (c. 1235-inainte de
1307, China). (Figura 1.12) Dupa infiintarea guvernului mongol, Qian Xuan si-a abandonat
obiectivul de a obtine o pozitie de savant-oficial, asa cum erau cunoscuti birocratii inalt educati
care guvernau China, si a trecut la picturd. A facut parte dintr-un grup de artisti cunoscuti ca
pictori-eruditi sau literati. Lucrarile pictorilor savanti au fost dorite de multi admiratori ai artei,
deoarece erau considerate mai personale, expresive si spontane decat picturile uniforme si realiste
ale artistilor profesionisti, pregatiti. Cunostintele sofisticate si profunde ale pictorilor carturari
despre filozofie, cultura si arte — inclusiv caligrafie — i-au facut bineveniti printre colegii savanti
si la curte. Ei faceau parte din clasa de elita a liderilor, care au urmat traditiile lungi si nobile din
invataturile confucianiste de a se exprima cu intelepciune si har, in special in arta poeziei.

Qian Xuan a fost unul dintre primii pictori savanti care a unit pictura si poezia, asa cum o
face in Flori de par:
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Complet singur Idngd balustrada verandei, cu lacrimi uddnd ramurile,

Desi fata ei este neimpodobitd, vechile ei farmece rdmdan;

in spatele portii incuiate, intr-o noapte ploioasd, plind de tristete.

Cdt de diferit ardta scaldatd in valurile aurii ale lunii, inainte de a cddea intunericul.

Poemul nu este menit sa ilustreze sau sd descrie pictura sa a crengii cu frunzisul si florile
sale delicate si tinere; mai degraba, liniile neregulate ale frunzelor si curbele care se desfasoara
usor ale florilor sunt menite sa sugereze comparatii cu cat de repede trece timpul - florile delicate
se vor estompa in curand - si sd evoce amintiri ale vremurilor trecute.

In China din secolul al XIII-lea, asa cum a fost cazul in cea mai mare parte a istoriei acestei
tari, semnificatia unei picturi este strdns asociatd cu identitatea artistului si cu savantii si
colectionarii care au detinut lucrarea in secolele urmatoare. Identitatile lor sunt cunoscute prin
sigilii sau stampile in rosu care actioneaza ca semnatura, fiecare addugata operei de artd. Subiectele
specifice si modul in care au fost reprezentate au fost asociate cu artistul, si adesea fac referire in
lucrarile ulterioare ale altor artisti ca un semn de respect si recunoastere a aptitudinilor si expertizei
maestrului anterior. in Flori de pdr, asa cum a fost adesea cazul, poezia si caligrafia in care a scris
artistul, faceau parte din compozitia originala a Intregului sul pictat.Pecetile atasate si notele scrise
de cercetatorii si colectionarii de mai tarziu au continuat sa adauge compozitiei frumusete si
semnificatie, in urmatorii sapte sute de ani.

22



ESTETICA SI SOCIOLOGIA ARTEI VIZUALE: DESIGN, CONTEXT $I SEMNIFICATIE

Figura 1.13 | Aranjament in culoarea cérnii si negru: Portretul lui Theodore Duret. Artist: James Abbott
McNeill Whistler. Sursa: Muzeul Met/Wikimedia Commons. Licenta: Domeniu public
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James Abbott McNeill Whistler (1834-1903, SUA, a trait in Anglia) a pictat Aranjament
in culoarea carnii si negru: Portretul lui Theodore Duret in 1883, tacand referiri inapoi la semnele
creatorilor de olari chinezi si japonezi folosite ca semnaturi pe ceramica lor In monograma pe care
a adoptat-o pentru munca sa: un design stilizat al unui fluture bazat pe initialele sale. (Figura 1.13)
Whistler a inceput sd semneze opera sa cu figura recunoscuta, dar modificata, a unui fluture, care
pirea adesea sa danseze, in anii 1860. Incepuse si colectioneze portelan si printuri japoneze si a
fost extrem de influentat de culorile, modelele si compozitiile lor, care reflectau principiile
japoneze de frumusete in artd, inclusiv simplitatea eleganta, linistea, subtilitatea, naturaletea,
frumusetea subestimata si asimetria sau neregularitatea.

Whistler s-a numadrat printre numerosi artisti americani si europeni din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea care s-au simtit obligati sa se desprindd de ceea ce credeau ca sunt
constrangerile inhibitoare in ceea ce priveste modul si ce fel de arta era prezentata studentilor si in
sistemul expozitiilor de artd traditionale. Pentru Whistler si altii, astfel de restrictii erau
intolerabile; 1n calitate de artisti, trebuie sa i se permita sa-si urmeze liber propriile voci si activitati
creative. Adoptand principiile japoneze ale frumusetii in arta, Whistler a putut s urmeze ceea ce
el a numit ,,Arta de dragul artei”. Adica, el a putut crea artd care nu a servit niciunui alt scop decat
acela de a exprima ceea ce el, ca artist, a gésit a fi indltator, armonios si placut ochiului, mintii si
sufletului:

“Arta ar trebui sd fie independentd de orice sentimente externe - ar trebui sa reziste singura
si sd faca apel la simtul artistic al ochiului sau urechii, fard a confunda acest lucru cu emotii
cu totul strdine de ea, cum ar fi devotamentul, mila, dragostea, patriotismul si altele
asemenea. Toate acestea nu au nimic de a face cu ea; si de aceea insist sG numesc lucrdrile

2 14

mele ,aranjamente” si ,,armonii”.

e1e

contradictie cu standardele culturale si intelectuale predominante, a fost departe de rolul jucat de
un savant-pictor precum Qian Xuan in China din secolul al XIII-lea. Lucrarea creata de Qian Xuan
a fost in acord cu standardele predominante, in timp ce Whistler s-a gandit adesea la sine si arta sa
ca fiind in conflict cu conventiile vremii sale. Continuand o notiune sau categorizare a artistului
care a fost prezent in Europa inca din secolul al XVI-lea (si, mai tarziu, in Statele Unite), Whistler
era geniul singular, creativ, a cdrui artd a fost adesea gresit Inteleasa si nu neapdrat acceptata.

4 Whistler, The Gentle Art of Making Enemies.
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Figura 1.14 | Nocturna in negru si aur: Racheta care cade. Artist: James Abbott McNeill Whistler. Sursa: Detroit
Institute of Arts/Wikimedia Commons. Licentd: Domeniu public
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Asa a fost intr-adevar cazul. In 1878, Whistler a castigat un proces pentru calomnie
impotriva criticului de arta John Ruskin, care a descris pictura lui Whistler din 1875, Nocturna in
negru si aur: Racheta care cade, ca ,,aruncarea unui vas cu vopsea in fata publicului”. (Figura
1.14) In jurul anului 1880, dupa acea procedura neplacuti, Whistler a adaugat adesea o intepatura
lungd monogramei sale de fluture, simbolizand atat frumusetea blanda a artei sale, cét si natura
puternica, uneori usturatoare, a personalitatii sale.

1.4 Rolul privitorului

Un artist sau un mestesugar are in minte un public atunci cand creeaza o opera de arta.
Uneori publicul este chiar artistul. De cele mai multe ori, insd, publicul — spectatorul — este
altcineva. Poate fi un individ sau un grup de persoane pe care artistul le cunoaste personal, sau
persoanele pe care artistul le cunoaste vor viziona lucrarea Intr-un anumit context sau cu un anumit
scop. Artistul poate lua in considerare, de asemenea, ce semnificatie sau impact va avea opera de
artd pentru persoanele care o vad intr-un moment sau un loc necunoscut in viitor, poate cu putine
informatii despre artist sau despre opera lui in sine. Sau, artistul poate simti nevoia sau dorinta de
a-si exprima o emotie si nu se preocupa de modul in care spectatorul va reactiona la lucrare sau
chiar daca spectatorul va Intelege opera si de ce a fost creata.

Prin urmare, in calitate de privitor al unei opere de artd, suntem adesea constienti cd nu
cunoastem pe deplin ceea ce a intentionat artistul sau, uneori, chiar ceea ce a descris artistul. Cu
toate acestea, a nu avea aceste informatii nu este neaparat frustrant si nici nu diminueaza placerea
noastra fata de piesa. In schimb, putem gasi culorile vibrante, subiectul intrigant sau compozitia
relaxantd; cu alte cuvinte, ne poate placea sa privim opera de arta fara sa simtim nevoia de detalii
despre ea sau despre artist. Dar, exista si alte momente in care este util sd avem cateva informatii
despre artist sau opera de arta pentru ca noi s intelegem si sa apreciem mai bine ceea ce privim.

Existd situri in Intreaga lume in care imaginile au fost pictate sau nscrise pe peretii
pesterilor in timpul Paleoliticului Superior, c. 40.000-12.000 i.e.n. Majoritatea imaginilor sunt cu
animale, dar pot fi gasite si contururi ale mainilor, figuri umane, instrumente precum arcuri $i
sageti si modele precum roti cu spite sau linii paralele. Ele posedd o serie de caracteristici
notabile, inclusiv faptul cd aceste imagini au fost pictate de-a lungul a zeci de mii de ani pe fiecare
continent, cu exceptia Antarcticii. In ciuda diferentelor semnificative, tipurile de subiecte descrise
in tot acest timp si in toate acele locuri sunt remarcabil de similare. Dar, asa cum au fost realizate
in perioada preistorica, adicd Inainte ca oamenii sa pdstreze inregistrari scrise, tot ce stim despre
ele este ceea ce putem interpreta prin privirea imaginilor in sine si studiind alte obiecte pe care le-
am gasit din aceleasi locuri si perioade de timp.

Cercetatorii au prezentat numeroase idei despre motivul pentru care au fost realizate
imaginile si despre ce ar putea Insemna. Animalele infatisate includ cai, tauri, zimbri si caprioare,
toate vanate pe parcursul acelui interval de aproximativ 30.000 de ani. Din acest motiv, unii
cercetatori presupun ca picturile au actionat ca o forma de magie simpatetica, exprimand speranta
sau multumind pentru o vanatoare reusitd prin infatisarea animalelor vanate. Daca imaginile erau
asociate cu astfel de activitdti, cruciale pentru supravietuirea celor care le-au creat, atunci creatorii
lor, dupa cum speculeaza in continuare savantii, erau samanii sau liderii spirituali ai grupului. Un
saman este un individ care are puterea de a interactiona cu lumea fizica si cu lumea de dincolo a
spiritelor pentru a mentine armonia intre cele doua, a prezice viitorul, a face vrdji si a vindeca
bolnavii.
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Figura 1.15 | Replica picturii rupestre Pech-Merle de Cabrerets. Credit: HTO/Wikimedia Commons. Licenta:
Domeniu public

A te aventura intr-o pesterd, unde toatd lumina din lumea exterioara dispare rapid, este
asemandtor cu o calatorie intr-un alt tairam al existentei. Imaginile pictate, vazute doar de foc, ar fi
palpait si ar fi dansat pe pereti de parca ar fi infatisat vizitatori din altd lume. Nu stim cine a vazut
picturile, in afara de cei care le-au creat, dar in Panoul de cai patati din cadrul Capelei Zimbrilor
din pestera Pech-Merle de Cabrerets, Franta, amprentele de mana prezente sunt, de asemenea,
dovezi cd au existat si altii care le-au vazut. ei. (Figura 1.15) Amprentele au fost realizate prin
plasarea unei maini pe perete si suflarea cu vopsea in jurul acestuia, poate printr-un obiect gol,
asemandtor cu stuful. Sunt menite sa-i identifice sau sa-i documenteze pe cei care au fost prezenti,
sd-si indice puterile sperate ca vanatori sau includerea lor ca parte a unei experiente samaniste? Nu
stim, dar chiar si cu putinele informatii pe care le avem ca spectatori astdzi, ne putem bucura totusi
de frumusetea si misterul picturii.
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Figura 1.16 | Labirint la Catedrala Chartres. Credit: Maksim/Wikimedia Commons. Licentd: CC BY-SA 3.0
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Figura 1.17 | Diagrama Labirintului Catedralei Chartres. Credit: Ssolbergj/Wikimedia Commons. Licenta: CC
BY-SA 3.0

Un labirint, cu una sau mai multe cai, precum cel din podeaua naosului Catedralei Chartres
(1194-1250), Franta, este un alt exemplu de imagine sau obiect gasit in mai multe locuri, dar despre
care avem putine informatii. (Figura 1.16) Un labirint cu o cale este similar cu un labirint cu mai
multe cdi, dar are, in general, o singura cale complicata si intortocheata cétre centru. (Figura 1.17)
Existd labirinturi in podelele numeroaselor catedrale gotice medievale din Europa, construite in
secolele XII-XV. Labirintul de la Catedrala Chartres a fost construit in secolul al XIII-lea si, cu un
diametru de 12,5 metri, ocupd latimea naosului, sau a zonei centrale a unei biserici. Desi exista
documente care arata cd clerul a dansat in timpul sarbatorilor de Paste pe labirinturi gasite in alte
catedrale din Franta, nu existd astfel de nregistrari cu privire la Chartres. Ceea ce pare sa aiba in
comun cu alte labirinturi, insa, este faptul ca este folosit ca o cale de ocolire, sau de mers pe jos,
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de catre vizitatorii bisericii care se aflau intr-un pelerinaj sau o calatorie de credinta. Asa cum era
valabil pentru multe biserici gotice, Catedrala Chartres adapostea o relicva, un obiect despre care
se crede ca a apartinut sau a facut parte din corpul unei persoane sfinte, in acest caz, o haina despre
care se crede ca este tunica purtatd de Fecioara Maria cand a nascut. Pelerinii calatoreau la Chartres
pentru a venera aceasta relicva ca o demonstratie a devotiunii lor religioase. Acolo, pelerinii si alti
vizitatori puteau urma pietrele labirintului in timp ce se rugau sau erau intr-o stare de meditatie;
rezultatul inevitabil al caii complexe si sinuoase care ducea spre centru reflectd certitudinea ca
rugaciunea il va conduce pe credincios la Dumnezeu. Miscarea repetitiva si concentrata a mersului
in timp ce era absorbit de rugaciune a sporit experienta devotionald pentru inchindtor - care era si
privitorul labirintului - atat la nivel fizic, cat si spiritual.

John Haberle (1856-1933, SUA) a fost un pictor care s-a nascut si si-a petrecut cea mai
mare parte a vietii in New Haven, Connecticut. A fost bine cunoscut pentru lucrarile sale trompe
Doeil, cum ar fi Sertarul unui burlac: picturi atat de realiste incat ,,pacaleau ochiul”. (Figura 1.18)
Redand cu precizie obiectele pe o suprafatd bidimensionald ca si cum ar fi intr-un spatiu
tridimensional, el a reusit sa creeze o iluzie a realititii menitd sa atragd privitorii sdi, care nu au
fost constienti pentru scurt timp de trucul folosit. Recunoscand rapid ca pictura era, de fapt, o
aparenta straniu de exacta a obiectelor reale, privitorul devine apoi participant la jocul de iluzionare
al artistului.

) :

Figura 1.18 | Sertarul unui burlac. Artist: John Haberle. Sursa: Muzeul Met/Wikimedia Commons. Licenta:
Domeniu public

Diversele obiecte din Sertarul unui burlac, inclusiv fotografii, bancnote, cotoare de bilete
de teatru, decupaje din ziare, un termometru si un pieptene de par, care par a fi pozitionate la
intamplare pe fata unui sertar de lemn, sunt interesante din punct de vedere vizual, deoarece sunt
atat de realiste. Odatd ce privitorul is1 schimba atentia pentru a privi aceste obiecte de zi cu zi si
banale - genul de lucruri pe care le scoti din buzunar la sfarsitul zilei, adesea cu intentia de a le
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arunca - si se gandeste la ce sunt, ne intrebam si ce ar putea insemna. Si exact asta a intentionat
Haberle ca spectatorii sdi sa faca.

Artistul recompenseaza chiar si atentia acordatd numeroaselor detalii din pictura sa,
plasand in centru cateva detalii importante: mai multe fragmente din articole de ziar, inclusiv unul
care spunea: ,,Un artist din New Haven a intrat in bucluc realizdnd bancnote prea perfecte in ulei”.
Spectatorii care cunosteau opera lui Haberle probabil ca stiau cd afirmatia era adevarata. Haberle
a reprezentat frecvent bancnote in picturile sale, in ciuda faptului ca fusese avertizat sa Inceteze sa
mai faca acest lucru de catre Serviciul Secret al SUA, format in 1865 pentru a opri distribuirea de
bani falsi. Cei care i-au apreciat opera stiau ca lui Haberle i placea sa clarifice faptul ca ignora
aceasta cerere.

Sertarul unui burlac, pictat intre 1890-1894, avea sa se dovedeasca a fi ultima pictura
trompe-1’oeil a artistului cu bancnote, deoarece lucrarea exigenta 1i obosise ochii pana la punctul
in care nu mai putea picta detalii atdt de fine. Unele dintre celelalte obiecte incluse de Haberle,
precum si titlul lucrarii In sine, par sa se refere la sfarsitul unei ere. Brosura intitulata ,,Cum sa dai
un nume bebelusului”, expusd proeminent in dreapta sus, acoperd partial cartea postald care
infatiseazd un dandy elegant imbracat, cu mustata sa elegantd, plasatd direct deasupra unei
fotografii discret acoperite a unei femei nude. Toate duc la o mica fotografie care pare a fi blocata
in rama de jos (pictatd), care este un portret al artistului. A fost el burlacul care candva avea
libertatea de a merge la teatru, dar care acum 1si asuma viata de tanar tata? Aceasta serie de indicii
este tipica pentru umorul sec din opera lui Haber-le, aici intors impotriva lui insusi, cu o invitatie
deschisa pentru telespectatori sa Tmpartaseasca gluma cu el.
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1.5 De ce facem arta?

Figura 1.19 | Margele din scoici marine Nassarius kraussianus din Pestera Blombos si reconstructia insirarii
mairgelelor. Credit: Marian Vanhaeren si Christopher S. Henshilwood/Wikimedia Commons. Licenta: CC BY-SA
3.0

Unele dintre cele mai vechi dovezi ale activitatii umane recunoscute includ nu doar lucruri
practice, cum ar fi unelte din piatra si gropi de foc, ci si obiecte decorative folosite pentru podoaba
personald. De exemplu, aceste margele mici, realizate prin perforarea cochiliilor de melci de mare,
gasite In Pestera Blombos de pe coasta de sud-est a Africii de Sud, sunt datate in Epoca Mijlocie
a Pietrei, 101.000-70.000 i.Hr. (Figura 1.19) Putem doar specula despre intentiile stramosilor
nostri indepartati, dar este clar ca viata lor includea practica conceperii si producerii de obiecte de
artd. Un lucru pe care se pare ca il impartasim cu acele rude indepdartate este dorinta de a face arta.
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Figura 1.20 | Simboluri aborigene australiene de pe ,,harta”. Autor: Jeffrey LeMieux. Sursd: Lucrare originala.
Licentd: CC BY-SA 4.0
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Figura 1.21 | Pictura in nisip. Credit:: Sailko/Wikimedia Commons Licenta: : CC BY-SA 3.0
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Figura 1.22 | Roata timpului Mandala cu nisip Kalachakra. Artist: Losang Samten. Credit: Steve
Osborne/Wikimedia Commons. Licentd: CC BY-SA 3.0

O culturd poate fi definita ca un grup de oameni care sunt de acord asupra a ceea ce este
important. Astdzi coexistd multe culturi si subculturi umane diferite; putem gasi in ele o gama
larga de idei despre arta si locul acesteia in viata de zi cu zi. Unul dintre principalele obiective ale
artistilor aborigeni australieni, de exemplu, este de a ,,cartografia” lumea din jurul lor. (Figura
1.20) In aceasti picturd pe scoartd, simbolurile picturale spun povestea marelui sarpe vanitor in
culori precum rosu pentru nisipul desertului si galben pentru soare. (Figura 1.21) Intr-un mod
similar, desi cu materiale diferite, picturile budiste in nisip, cunoscute sub numele de mandale,
prezintd o hartd a cosmosului. Aceste diagrame circulare reprezintd, de asemenea, relatia
individului cu intregul si nivelurile de constientizare umana. (Figura 1.22)
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Nevoia de a crea artd poate fi impartitd in doud mari categorii: nevoia personala de a
exprima idei si sentimente, si nevoia comunitdtii de a afirma valori comune. In sectiunile
urmatoare, vom analiza unele dintre aceste motivatii pentru a Intelege si identifica mai clar intentia
artistului in operele de arta pe care le Intalnim.

36



ESTETICA SI SOCIOLOGIA ARTEI VIZUALE: DESIGN, CONTEXT $I SEMNIFICATIE

Figura 1.23 | Seria 1, Nr. 8. Artist: Georgia O’Keeffe. Credit: Prosfilaecs/Wikimedia Commons. Licenta: Domeniu
Public

Ar trebui sd recunoastem ca fiecare persoand a trdit o viatd unicd, asa cd fiecare persoana
stie ceva despre lume pe care nimeni altcineva nu l-a trait. Este datoria artistilor de astdzi sa ne
spund despre ceea ce au ajuns sa cunoasca - individual sau ca parte a comunitétii lor - folosind
materialul sau mediul artistic cel mai potrivit abilitatilor lor. Desi copierea operelor altora este un
antrenament bun, este doar o reelaborare a ceea ce a fost deja dezvaluit. Originalitatea, insa, este
mai apreciatd in arta contemporana. Georgia O’Keeffe (1887-1986, SUA) si-a explicat punctul de
vedere asupra acestei chestiuni atunci cand a scris: (Figura 1.23)

,In toamna anului 1915 mi-a venit pentru prima datd ideea cd ceea ce fusesem invdtatd avea
o valoare redusd pentru mine, cu exceptia utilizdrii materialelor mele ca limbaj - cdrbune,
creion, stilou si cerneald, acuareld, pastel si ulei. Devenisem fluentd cu ele cdnd eram atdt de
tdndrd incat erau pur si simplu o altd limba pe care o stdpdneam cu usurintd. Dar ce sG mai
spun despre ele? Fusesem invdtatd sd lucrez ca altii si, dupd o gdndire atentd, am decis cd nu-
mi voi petrece viata fdcdnd ceea ce fusese deja facut... Am decis cd sunt o mare prostutd cd
nu am pictat in sférsit asa cum am vrut si nu am spus ceea ce am vrut cdnd am pictat.”

1.5.1 Nevoia personala de a crea

Multe opere de artd provin dintr-o decizie personald de a pune un sentiment, o idee sau un
concept In forma vizualad. Deoarece sentimentele variaza foarte mult, arta rezultatad ia o gama larga
de forme. Aceastd abordare a artei provine din incantarea individuald fatd de experienta.
Mazgalitul imi vine in minte ca un exemplu foarte elementar al unei astfel de incantari. Lucrarile
expresioniste abstracte ale lui Pollock, cunoscute si sub numele de picturi de actiune, sunt mult
mai mult decat mazgalituri, desi pot semana cu acestea la suprafata. (Ritmul de toamna - Numarul
30, Jackson Pollock:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488978?=&imgno=0&tabname=online-
resources; Numarul 10, Jackson Pollock: https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-10-
1949) Acestea au fost rezultatul mai multor niveluri de gandire artistica, dar la nivel fundamental
au fost o combinatie de incantare in actul picturii si in descoperirea personald pe care acest act a
permis-o. Unele opere de artd sunt menite sd ofere comentarii personale. Operele de arta care
ilustreazd un punct de vedere sau o experienta personald pot indeplini acest scop. Persepolis, un
roman grafic de Marjane Satrapi (n. 1969, Iran), publicat in 2000, relateazd experientele si
gandurile sale din timpul revolutiei iraniene din 1979 si este un exemplu de astfel de comentariu
personal. (Chei cdtre Paradis: https://imaginedlandscapes.wordpress.com/wp-
content/uploads/2014/02/pi-102.jpg) Satrapi este o sustindtoare importanta a romanului grafic, o
noui abordare a creirii de arta. Intr-o critica ironica a modului in care diferite parti ale societatii
iraniene au fost afectate de razboi, Satrapi compara figurile contorsionate ale tinerilor iranieni care
mor intr-o explozie in zona de luptd cu miscérile de dans de la sdrbatoarea din liceul ei.

Operele de artd pot fi create astfel ca un mijloc de explorare a propriei experiente, o
modalitate de a aduce la suprafatd emotiile ascunse, astfel incat acestea sa poata fi recunoscute si
intelese mai clar. Termenul pentru acest proces este catharsis.

> O’Keeffe 1976, nepaginat
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Figura 1.24 | Pluta Medusei. Artist: Jean Louis Théodore Géricault. Credit: Wikimedia Commons. Licenta:
Domeniu Public

Operele de arta catharsice pot aparea din perceptiile durerii, binelui, rdului sau nedreptatii,
ca in Pluta Medusei de Theodore Gericault (1791-1824, Franta), care a fost o acuzatie la adresa
guvernului francez din vremea sa in urma scufundarii unei nave. (Figura 1.24) Cand Whistler, pe
de alta parte, a devenit un sustinator al ,,Artei de dragul artei”, a respins influentele externe, cum
ar fi standardele artistice si sociale contemporane, pentru a ,,purifica” arta de coruptia externa.
(vezi Figura 1.18) Ideea de a elimina influenta din creatia de artd este una modernd. O mare parte
din arta realizatd inainte de secolul al XIX-lea a fost produsa cu sprijinul si sub indrumarea
autoritatilor religioase, politice si culturale din comunitatea mai larga.

1.5.2 Nevoi si scopuri comunitare

De-a lungul istoriei si geografiei, observam comunitdti religioase si politice care rdman
stabile in ciuda presiunii constante din partea surselor interne si externe. O modalitate prin care
comunitdtile isi mentin stabilitatea este productia de opere de artd care identifica valori si
experiente comune 1n cadrul acelei comunitati si, astfel, apropie oamenii.

Arhitectura, monumentele, picturile murale si icoanele sunt ghizi vizibili pentru
participarea comunitdtii la arte, si folosesc adesea conventii de creare a imaginilor. O conventie
este un mod convenit de a gandi, vorbi sau actiona intr-un context social. Exista multe tipuri de
conventil, inclusiv conventii vizuale. Un bun exemplu in artele vizuale ar fi un simt conventional
al directiei. In culturile occidentale, textul este in general citit de la stanga la dreapta. Prin urmare,

atunci cand privesc o opera de arta, spectatorii occidentali tind sa ,,intre” intr-o imagine 1n stanga
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sus si sa continue spre dreapta. Obiectele care apar 1n partea stinga a unei imagini sunt considerate
a fi ,,primele”, 1n timp ce cele care apar in dreapta sunt considerate a fi ,,ulterioare”. Deoarece
textele asiatice urmeaza o conventie diferita si tind sa fie citite de la dreapta la stdnga, un privitor
asiatic ar presupune inconstient contrariul.

Figura 1.25 | Cladirea Curtii Supreme a SUA. Fotograf: Angajat al Guvernului SUA. Credit:
USCapitol/Wikimedia Commons. Licentd: Domeniu Public

Arhitectura, n special a cladirilor publice, este o expresie a valorilor unei comunitati.
Tribunalele, bibliotecile, primariile, scolile, bancile, fabricile si inchisorile sunt toate proiectate in
scopuri comunitare, iar formele lor devin puternic asociate cu functia lor: formele arhitecturale
devin conventii. Utilizarea stilurilor arhitecturale mai vechi poate fi o referinta la valorile culturilor
anterioare. In Statele Unite, de exemplu, multe cladiri guvernamentale sunt proiectate cu fatade
impunatoare din piatrd, folosind coloane clasice grecesti si romane care simbolizeaza puterea si
stabilitatea. Cladirile guvernamentale federale, cum ar fi Capitoliul Statelor Unite si Curtea
Suprema (Figura 1.25), au fost proiectate astfel incat comunitatea sa asocieze idealurile antice
grecesti si romane de virtute si integritate cu activitatile din interiorul acelor cladiri mai moderne.
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Figura 1.26 | Cladirea Bauhaus din Dessau, Germania. Credit: Mewes/Wikimedia Commons. Licentd: Domeniu
Public

Multi arhitecti din secolul al XX-lea au urmat principiul cdlauzitor al arhitectului american
Louis Sullivan (1856-1924, SUA), conform caruia ,,forma urmeaza functia”. In proiectul siu
pentru Bauhaus, Walter Gropius (1883-1969, Germania) a respins decoratiunile superflue si s-a
concentrat in schimb pe utilizarea eficienta si functionala a spatiului si a materialelor. (Figura 1.26)
Scoala principald de artd, mestesuguri si arhitecturd din Germania din 1919-1933, invataturile
Bauhaus, sau ,,casa de constructie”, au influentat puternic designul intern si industrial la nivel
international de atunci.
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Figura 1.27 | Colleoni cilare. Artist: Andrea del Verrocchio. Credit: Waysider1925/Wikimedia Commons. Licenta:
CCBY-SA 3.0

Figura 1.28 | Burghezii din Calais. Artist: Auguste Rodin. Credit: Razimantv/Wikimedia Commons. Licenta: CC
BY 3.0
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Figura 1.29 | Zidul Memorial al Veteranilor din Vietnam. Artista: Maya Lin. Credit: Mariordo/Wikimedia
Commons. Licentd: CC BY-SA 3.0

Comunitdtile pot reaminti cetatenilor de virtutile publice comemorand persoanele care au
demonstrat aceste calitati in monumente. Inci din cele mai vechi timpuri, acestea au fost de obicei
statui ale unor astfel de persoane plasate pe piedestaluri, coloane sau in interiorul arhitecturii.
Statuia ecvestra a lui Bartolomeo Colleoni de Andrea del Verrocchio (1435-1488, Italia) este un
bun exemplu al acestui tip de monument. (Figura 1.27) Creatd pentru orasul Venetia, Italia, in
timpul Renasterii italiene, sculptura lui Colleoni célare il prezintd ca rdzboinicul curajos si
victorios care a fost. Dar Burghezii din Calais de Auguste Rodin (1840-1917, Franta) si
Monumentul Razboiului din Vietnam de Maya Lin (n. 1959, SUA) sunt monumente care incalca
aceastd normd indelungatd. Rodin i-a plasat pe burghezi, sau pe cetatenii de frunte, la nivelul
solului pentru a-1 umaniza pe cei sase barbati care s-au oferit ca sacrificii pentru a-si salva orasul;
A facut acest lucru pentru a aduce luptele lor interne la nivelul ochilor privitorului. (Figura 1.28)
Memorialul lui Lin se afld sub nivelul solului si afiseaza numele celor aproximativ 58.000 de
americani care au murit in razboiul din Vietnam. (Figura 1.29) Aceste alegeri reflectd convingerea
ca razboiul din Vietnam a fost initial desfasurat ,,sub suprafata”, adicd necunoscut majoritatii
americanilor, si pentru a le reaminti vizitatorilor ca costul sau a fost platit de indivizi reali, nu de
soldati anonimi. Aceste doua opere de artd sunt neconventionale si originale in conceptia si
executia lor.
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Figura 1.30 | Cubiculum (dormitor) din Vila lui P. Fannius Synistor de la Boscoreale. Credit: Rogers Fund/Met
Museum/Wikimedia Commons. Licenta: CCO 1.0

Inca din cele mai vechi timpuri, picturile murale, picturi pe pereti, au fost create atat in
locuri publice, cat si private. Egiptenii antici au combinat imagini cu scrieri in picturi murale pentru
a comemora liderii din trecut. Unele dintre aceste picturi murale au fost sterse intentionat atunci
cand liderul a cdzut in dizgratie. Picturile murale romane au fost mai des gésite in interiorul caselor
si templelor. Pictura murald romana situata intr-un dormitor al vilei lui P. Fannius Synistor a fost
descoperitd in Pompei, Italia. (Figura 1.30) Aceasta infatiseaza peisaje si privelisti arhitecturale
intre un rand de coloane (pictate), ca si cum ar fi privitd din interiorul vilei sau casei de la tara.
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Figura 1.31 | Cina cea de Taina. Artist: Leonardo da Vinci. Credit: Wikimedia Commons. Licenta: Domeniu Public
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Figura 1.32 | Tavanul Capelei Sixtine. Artist: Michelangelo. Credit: Jorg Bittner Unna/Wikipedia. Licentd: CC BY
3.0

Cina cea de Taina de Leonardo da Vinci (1452-1519, Italia, Franta) si tavanul Capelei
Sixtine de Michelangelo (1475-1564, Italia) sunt picturi murale din Renasterea italiana. Acestea
au fost create pentru un perete dintr-o refectorie, sau sala de mese, a unei manastiri (Figura 1.31)
si pentru tavanul capelei Papei. (Figura 1.32) Ambele infatiseaza scene cruciale din invataturile
Bisericii Catolice, principala organizatie religioasa si politica europeand a vremii. Deoarece multi
oameni din acea vreme erau analfabeti, imaginile au jucat un rol important in educarea lor cu
privire la istoria si doctrinele lor religioase.

Figura 1.33 | Industria din Detroit, Zidul de Nord. Artist: Diego Rivera. Credit: Cactus.man/Wikipedia. Licenta:
Domeniu Public

Mai multe exemple moderne de picturi murale pot fi gasite in intreaga lume astazi. Diego
Rivera (1886-1967, Mexic) a fost un artist de renume mondial care a executat picturi murale de
mari dimensiuni in Mexic si Statele Unite. Picturile sale murale din /ndustria din Detroit constau
din doudzeci si sapte de panouri instalate initial la Institutul de Arte din Detroit. (Figura 1.33) Cele
mai mari doud panouri infatiseaza muncitori care fabrica un motor V8 la fabrica Ford Motor
Company. Alte panouri mai mici prezintd progresele stiintei, tehnologiei si medicinei implicate in
cultura industriald moderna, ilustrdnd convingerea lui Rivera ca gandirea conceptuald si munca
fizica sunt interdependente. Aceste lucrari sunt acum considerate un monument national. Marele
Zid din Los Angeles, proiectat de Judith Baca (n. 1946, SUA) si executat de sute de membri ai
comunitatii, are o inaltime de treisprezece picioare si se Intinde pe mai mult de o jumatate de mila
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prin oras. (Marele Zid din Los Angeles, Judith Baca: http://sparcinla.org/wp-
content/uploads/2012/12/great-wall_m.jpg) Subiectul sdu este istoria Californiei de Sud ,,asa cum
este vizuta prin ochii femeilor si minorititilor”®. Pictura murali face parte dintr-un efort mai amplu

din Los Angeles de a impodobi spatiile publice cu picturi murale care sd informeze si sa educe
populatia.

¢ Joyce Gregory Wyels, “Great Walls, Vibrant Voices,” Americas 52, no. 1 (2000): 22.
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Figura 1.34 | Martiriul Sfantului Sebastian. Artist: Giacinto Diana. Sursa: Artstor.org. Licentd: Domeniu Public

&5

Termenul ,icoana” provine din cuvantul grecesc ,,eikon” sau ,,a fi ca” si se referd la o
imagine sau asemanare folositd ca ghid pentru cultul religios. Figurile sfinte infatisate in icoane
sunt considerate de credinciosi ca avand puteri speciale de vindecare sau alte influente pozitive. O
icoana poate fi, de asemenea, o persoand sau un lucru care reprezintd simbolic o calitate sau o
virtute. Un bun exemplu este imaginea Sfantului Sebastian. Sfantul Sebastian a fost un capitan al
garzii romane care s-a convertit la crestinism si a fost condamnat la moarte in fata unei echipe de
arcasi. (Figura 1.34) El a supravietuit ranilor sale, iar primii crestini au atribuit aceastd minune
puterii religiei lor. (Ulterior a fost ucis cu pietre.) La sfarsitul Evului Mediu, in timpul ciumei
raspandite in Europa, imaginile Sfantului Sebastian erau comandate in mod regulat pentru spitale
din cauza legendei vindecarii sale miraculoase si a sperantei ca imaginile ar fi vindecatoare.

Un exemplu de icoand non-religioasa sau seculara ar putea fi bustul din bronz al celebrului
antrenor de fotbal american Knute Rockne de la Universitatea Notre Dame din Indiana. (Nison
Tregor, Knute Rockne, https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/knute-rockne-memorial-
bronze-bust-of-famous-college-news-photo/930130608 ) Nasul sculpturii din bronz este auriu
stralucitor, deoarece multi considerd ca este norocos sa-l freci, asa ca este lustruit constant de
studenti Tnainte de examene.

Am atins doar pe scurt intrebarile despre ce este arta, cine este un artist si de ce oamenii
creeaza artd. Istoria ne aratd cd oamenii au definit arta si artistii Tn mod diferit in diferite timpuri
si locuri, dar ca oamenii de pretutindeni creeaza artd din multe motive diferite. Si aceste obiecte
de artd au un scop comun: toate sunt menite sa exprime un sentiment sau o idee care este apreciata
fie de artistul individual, fie de comunitatea n general.

1.6 Concepte explorate in capitolele urmatoare

1.6.1 Structura artei: Forma si design

Pentru a citi acest text, ati petrecut timp si efort considerabil Invatand litere individuale,
combinatii care formeaza un cuvant, structura unei propozitii si organizarea mai multor propozitii
pentru a trece de la o idee la alta. Folositi toate aceste abilitati pentru a da sens si a intelege cuvantul
scris. S1 de acolo, puteti introduce propriile idei, cunostinte si experiente pentru a extinde si a aduce
semnificatii suplimentare la ceea ce ati citit.

Urmam un proces similar in invitarea modului de a privi si intelege arta. In Capitolul doi:
Structura artei - Forma §i design, vom defini mai intai formele de arta si materialele si procesele
utilizate in crearea lor. Apoi vom examina elementele artei, cum ar fi linia, culoarea si forma,
precum si principiile designului sau modul in care aceste elemente sunt combinate pentru a crea o
compozitie. Cu acest nou vocabular putem intelege si vorbi mai bine despre ceea ce privim,
imbogatindu-ne experientele de interactiune cu arta si arhitectura din lumea din jurul nostru.

1.6.2 Semnificatia materialelor utilizate in arta

Una dintre alegerile de bazd in crearea oricarei opere de artd este materialul din care va fi
realizatd. Materialele o pot face mai mult sau mai putin importantd, mai mult sau mai putin
valoroasa sau pot aduce o varietate de asociatii care nu sunt inerente formei reale a operei. in
Capitolul trei: Semnificatia materialelor utilizate in arta, vom examina atat valoarea monetara,
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cat si valoarea culturala a operelor de artd pe baza mediilor - materialelor - utilizate si a unora
dintre numeroasele surse din care sunt determinate aceste valori.

1.6.3 Descrierea artei: Analiza formala, tipuri si stiluri

Pornind de la elementele constitutive ale vocabularului pe care l-am construit citind
Capitolul doi: Structura artei - forma si design, in Capitolul patru: Descrierea artei: Analiza
formala, tipuri si stiluri vom discuta despre cum sa analizam critic sau sa descriem sistematic o
opera de artd. Vom examina elementele si principiile designului sdu, categoria in care se incadreaza
pe baza reprezentarii relative a lumii naturale si modul in care am putea grupa acea lucrare cu
altele sau lucrarile altor artisti pe baza aspectului sau stilului sau. Aceste instrumente nu numai ca
ne ajuta sa Tnvatdm mai multe despre opera de artd, dar ne sporesc si aprecierea artei, oferindu-ne
o mai buna intelegere a componentelor individuale ale operei si a relatiei acesteia cu arta din
aceeasi culturd sau din alte culturi si perioade de timp.

1.6.4 Semnificatia in arta: Contexte socio-culturale, simbolism si iconografie

Studierea motivelor istorice, sociale, personale, politice sau stiintifice pentru care a fost
realizatd o opera de arta ne ofera informatii suplimentare si cheie pentru intelegerea semnificatiei
si simbolismului acesteia. O opera de arta face parte din cultura in care a fost realizata; toti artistii,
chiar si cei care doresc sd se revolte impotriva unui aspect al timpului in care trdiesc, sunt
influentati (si poate constransi) de lumea din jurul lor. In Capitolul Cinci: Semnificatia in Arti —
Context Socio-Cultural, Simbolism si Iconografie, vom analiza numerosii factori care influenteaza
crearea si intelegerea operelor de artd. Si vom explora semnificatiile dintr-o opera, simbolismul
acesteia, ca o modalitate de a ne oferi o intelegere mai profunda a ceea ce a insemnat opera in
cultura n care a fost creata.

1.6.5 Conectarea artei la vietile noastre

Pentru ca arta sa aiba sens, trebuie sa aiba o legdturd cu noi si cu vietile noastre. Artistii si
cei care 1i angajeaza sa creeze opere de arti au nenumirate motive pentru a face acest lucru. in
Capitolul Sase: Conectarea Artei la Vietile Noastre, vom analiza mai intai estetica, studiul
principiilor si aprecierea frumusetii in arta, dintr-o perspectiva istorica pentru a intelege un alt mod
in care valoarea artei a fost determinata in mod traditional. De asemenea, vom explora rolurile pe
care le joaca arta: poate fi un mijloc de exprimare, un simbol al incluziunii sau excluderii, un
instrument de comunicare sau un mediu de educatie. Atunci cand gisim conexiunea noastra cu o
opera de artd, suntem implicati si imbogatiti de ea.

1.6.6 Forma in arhitectura

Fiintele umane au creat o mare varietate de forme arhitecturale din timpuri preistorice pana
in prezent in intreaga lume. Prezenta continua a arhitecturii In istoria omenirii indica rolurile vitale
si numeroase pe care structurile le joaca atat pentru individ, cat si pentru societatea in care sunt
realizate. In Capitolul sapte: Forma in arhitecturd, vom examina scopul, functia si semnificatia in
proiectarea si constructia siturilor si cladirilor intr-o varietate de culturi. Ce ne poate spune istoria
formelor construite despre nevoile, credintele si principiile stramosilor nostri apropiati si
indepartati? Raspunsul la aceste intrebari aruncd lumina asupra rolului arhitecturii de-a lungul
istoriei, precum si asupra modului in care functioneaza in timpul nostru.
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1.6.7 Arta si identitate

Adesea, astazi, cand ne gandim la arta si identitate, ne referim la identitatea artistului, iar
ceea ce intelegem este identitatea personala a artistului si ceea ce artistul Tncearca sa comunice la
nivel personal. Notiunea de identitate personald se extinde rapid, Insd, pentru a include aspecte
care leaga artistul de altii cu caracteristici similare, cum ar fi genul, etnia, credintele spirituale si
nationalitatea. De acolo, putem incepe sa vorbim despre identitate in cadrul unui clan, cultura,
natiune si alte grupuri care impartasesc trasaturi si proprietati similare.

In Capitolul Opt: Artd si Identitate, vom analiza modul in care notiunile de identitate
influenteaza artistii si arta pe care o creeaza. Indiferent dacd artistii Incearca sa exprime sentimente
individuale, private sau sa surprinda personalitatea unei natiuni, trebuie mai intai sd defineasca
care sunt caracteristicile si sa determine cum vor fi reprezentate cele alese in opera de artd. Vom
analiza aceste vizualizari ale identitatii Intr-o varietate de forme, de la obiecte mici, tinute in mana,
la opere de arhitectura de mari dimensiuni, pentru a discuta impactul materialelor, dimensiunii si
publicului. Si vom examina circumstantele din jurul crearii acestor obiecte pentru a investiga rolul
pe care fortele sociale, religioase si politice 1l joacd in definirea si atribuirea identitatii in arta.

1.6.8 Arta si putere

De-a lungul istoriei, arta a fost folosita ca mijloc de comunicare de catre cei aflati la putere.
Cand conducatorii comanda reprezentari ale lor, de exemplu, este posibil sd doreascd sau nu ca
acestea sa fie portrete recognoscibile, dar sculptura sau pictura va comunica cu sigurantd ceea ce
conducdtorul doreste ca cei care vad lucrarea sa stie despre pozitia, bogdtia si atributele
conducatorului, adica indicii ale puterii conducatorului. Aceste semne de putere pot fi folosite
pentru a linisti propriul popor al conducétorului sau pentru a avertiza potentialii adversari cu
privire la fortele aflate la dispozitia acestuia. Conducatorii si alte persoane aflate in pozitii de
autoritate au capacitatea de a extinde o demonstratie de putere dincolo de o demonstratie fizica de
forta si dominatie, ajungind la monumente mai puternice si permanente, cum ar fi picturi murale,
sculpturi si cladiri.

Puterea artei se extinde mult dincolo de utilizdrile de catre cei care detin controlul. Arta
poate fi folosita pentru a construi influentd, a creste puterea si a oferi sperantd celor care poseda
putind autoritate. Poate fi folosita ca o forma de protest impotriva celor aflati la comanda. Si poate
fi folositd pentru a induce schimbarea. In Capitolul Noud: Artd si Putere, vom analiza arta ca
instrument pentru a comenta si a acumula putere si ca mijloc de comunicare a puterii si a relatiilor
de putere. Vom identifica strategii vizuale comune si vom observa asemdnari si diferente de-a
lungul timpului si in diferite culturi.

1.6.9 Arta si viata rituala: Simbolismul spatiului si al obiectelor rituale

Fiintele umane poseda capacitatea de a-si proiecta gandurile inainte pentru a specula despre
ce se va intampla in viitorul nostru. Putem contempla propria noastra mortalitate si reflecta asupra
existentei dincolo de propriile noastre vieti. Acest lucru ne poate cufunda in disperare sau ne poate
ridica la culmi de exultare. In vremuri de disperare, arta poate servi drept talisman, un obiect despre
care se crede ca are puterea de a aduce noroc sau de a oferi protectie, impotriva acelor lucruri sau
evenimente de care ne temem in speranta ci evenimentul poate fi indepartat. In cazul inevitabilului,
cum ar fi boala si moartea, arta este folosita pentru a oferi alinare celor care sufera si consolare
supravietuitorilor. De asemenea, folosim arta pentru a aduce un omagiu la ceea ce pretuim si
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onoram; cu lucrdri realizate din cele mai fine materiale, lucrate cu ingeniozitate $i cea mai mare
pricepere, dim exprimare nu numai temerilor noastre, ci si sperantelor noastre.

In Capitolul Zece: Arta si Viata Rituald — Simbolismul Spatiului si al Obiectelor Rituale,
vom analiza modul in care arta ne ajutd sa ne Intelegem pe noi ingine ca creaturi muritoare si rolul
pe care il joacd in viata noastrd spirituald pe masurd ce ne straduim s gasim sens si scop 1n
existentd ca un concept finit sau infinit.

1.6.10 Arta si etica

Arta ne poate introduce 1n noi idei si poate influenta ceea ce gandim despre noi insine si
despre ceilalti. Arta ne informeaza si ne poate schimba. Oare acest potential de impact extraordinar
impune artistului, foto-jurnalistului sau curatorului muzeului o obligatie de a actiona conform
anumitor principii de originalitate sau veridicitate, de exemplu? Daca da, cum definim ce este arta
originala si al cui adevar spunem?

Capitolul Unsprezece: Arta si Etica ne prezintd unele dintre problemele cu care se
confrunta artistii si altii din lumea artei in modul 1n care se prezinta pe ei insisi si arta lor.

1.7 Concepte cheie

Atunci cand studiezi un subiect, este important sa ai o definitie functionald a acestuia.
Subiectul nostru este arta. Cele patru incercari istorice de definire a artei analizate aici au avut
fiecare limitdri. Mimesisul grecesc antic excludea arta care nu reprezintd obiecte. Teoria
comunicdrii a lui Tolstoi este neverificabila si depinde de spectator, forma semnificativa a lui Bell
este rationamentul circular, iar teoria Lumii Artei a lui Dickie se refera la cine are puterea de a
decide ce este arta, nu la arta in sine. Definitia operationala a artei utilizata in acest text este ,,din
minte in lume”. Imaginile utilizate in aceastd analiza sunt considerate opere de artd. Sarcina
privitorului este sd fie capabil sa recunoasca, sa analizeze si sa interpreteze operele de arta si sa
integreze aceasta intelegere Intr-o viziune coerenta asupra lumii. Scopul acestui efort de intelegere
este de a exersa recunoasterea valorii in forme noi si diverse de arta vizuala. Un rezultat final este
apoi sa apreciezi mai mult si pur si simplu sa te bucuri de privitul artei.

Arta se gdseste oriunde gasim fiinte umane. Arta satisface o nevoie umana fundamentala
de exprimare. Aceastd nevoie poate fi subdivizatd in nevoi personale si nevoi ale comunitatii.
Nevoile personale includ arta creatd pentru incantare, decorare, pentru devotiune politicd si
religioasd si pentru catharsis personald. Nevoile comunale pot include arhitecturd, monumente,
picturi murale si icoane religioase si seculare.

1.8 Termeni cheie

Arhitectura: proiectarea si constructia de cladiri sau alte structuri complexe.
Catharsis: procesul de eliberare a emotiilor reprimate, rezultand o schimbare personala.

Circumambulatie: a ,,circumambula” - o practica rituald de a inconjura un loc sacru,
urmand o cale stabilita fie in interiorul, fie in exteriorul unei structuri.

Conventie: consens de grup cu privire la modul in care ceva este de obicei realizat.

Forma semnificativa: o abordare a definirii artei ca ceea ce observam.
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Icoana: o persoana sau un lucru considerat reprezentativ pentru ceva, adesea religios.
Labirint: in general are o singura cale complicata si intortocheata catre centru.
Mimesis: o abordare a definirii artei ca o copie a realitatii percepute.

Monument: o statuie sau alta structurd menita s comemoreze o persoand sau un eveniment
faimos.

Pictura murala: o opera de arta executata direct pe un perete.

Relicva: un obiect despre care se crede ca a apartinut sau a facut parte din corpul unei
persoane sfinte.

Secular: lipsit de continut religios sau spiritual, nelegat de reguli religioase.
Simbolism: utilizarea imaginilor pentru a reprezenta idei sau calitati.
Teoria artei din lumea artei: o abordare a definirii artei ca orice spune lumea artei ca este.

Teoria comunicarii artei: o abordare a definirii artei ca transfer de sentiment de la artist
la spectator.

Teoria institutionala a artei: un alt nume pentru teoria artei din lumea artei.
Trompe P’oeil: artd atat de realista incat ,,pacéleste ochiul”.

Zeuxis si Parhasios: un mit grecesc antic despre doi pictori concurenti care se lupta pentru
titlul de cel mai mare artist copiind realitatea cu cea mai mare fidelitate.
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[ J
Cuprins
De la analiza formala la contextul socio-cultural: metode si controverse in studiul artei vizuale.
Studiu de caz Romania.
- Introducere si metodologie
- Cadre teoretice majore in estetica si sociologia artelor vizuale
- Analiza formala a artei vizuale: definitie, structura, descriere
- Materialitate si semnificatia materialelor
- Sens si interpretare: context socio-cultural, simbolism, iconografie
- Arta, spatiu si viata sociald: cotidian, arhitecturd, identitate, putere, ritual, etica
- Concluzii
1. Ce este arta?
1.1. Introducere
1.2 Ce este arta vizuala?
1.3 Cine este considerat artist? Ce inseamna sa fii artist?
1.4 Rolul privitorului
1.5 De ce facem artd?
1.6 Concepte explorate in capitolele urmatoare
1.7 Concepte cheie
1.8 Termeni cheie
2. Structura artei - Forma si design
2.1 Introducere
2.2 Vocabulare specifice artei
2.3 Forme de arta
2.4 Forma si compozitia
2.5 Concepte cheie
2.6 Termeni cheie
3. Semnificatia materialelor utilizate In artd
3.1 Introducere
3.2 Utilitatea si valoarea materialelor
3.3 Materiale pretioase, spolia si gloria imprumutata
3.4 Lichidarea tezaurelor
3.5 Lemnul, incrustarea si lacul
3.6 Valori intrinseci si valoare imbunatatita a metalelor
3.7 Utilizarea materialelor rare si interzise
3.8 Conotatii de clasa sau stare ale materialelor
3.9 Concepte cheie
3.10 Termeni cheie
4. Descrierea artei - Analize formale, tipuri si stiluri de arta
4.1. Introducere
4.2 Analiza formala sau critica
4.3 Tipuri de arta
4.4 Stiluri de arta
4.5 Concepte cheie
4.6 Termeni cheie
5. Sensul in arta - Contexte socio-culturale, simbolism si iconografie
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5.1 Introducere

5.2 Contexte socio-culturale

5.3 Simbolism si iconografie

5.4 Concepte cheie

5.5 Termeni cheie

6. Conectarea artei la vietile noastre
6.1 Introducere

6.2 Estetica

6.3 Expresia (filosofica, politica, religioasa, personald)
6.4 Unificare/Excludere

6.5 Comunicarea

6.6 Protest si soc

6.7 Celebrarea si comemorarea

6.8 Inchinarea

6.9 Informare, educatie si inspiratie
6.10 Concepte cheie

6.11 Termeni cheie

7. Forma in arhitectura

7.1 Introducere

7.2 Nevoi rezidentiale

7.3 Comunitéti si guverne

7.4 Comert

7.5 Cultul

7.6 Concepte cheie

7.7 Termeni cheie

8. Arta si identitatea

8.1 Introducere

8.2 Individul vs. grupuri culturale
8.3 Concepte cheie

8.4 Termeni cheie

9. Arta si puterea

9.1 Introducere

9.2 Propaganda, persuasiunea, politica si puterea
9.3 Imagini de razboi

9.4 Concepte cheie

9.5 Termeni cheie

10. Arta si viata rituald

10.1 Introducere

10.2 Spatii de ritual exterioare

10.3 Interiorul sacru

10.4 Masti si comportamentul ritualic
10.5 Spatii funerare si morminte
10.6 Concepte cheie

10.7 Termeni cheie

11. Arta si etica

11.1 Introducere
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11.2 Consideratii etice in realizarea si utilizarea artei
11.3 Cenzura

11.4 Consideratii etice in colectarea si afisarea artei
11.5 Concepte cheie

11.6 Termeni cheie

Bibliografie
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Pamela Sachant * Peggy Blood ¢ Jeffery LeMieux ¢ Rita Tekippe
Introducere, traducere si adaptare: Nicolae Sfetcu

Include: ,,De la analiza formala la contextul socio-cultural: metode si controverse in studiul artei
vizuale. Studiu de caz Romania” Invati sa ,citesti” imaginile: cum sunt construite (forma si
design), din ce sunt facute (materialitate), ce inseamna (simboluri, iconografie, contexte) si ce fac
in societate (identitate, putere, ritual, eticd). Volumul aduce impreuna estetica si sociologia artelor
vizuale intr-un cadru integrativ, util atat pentru studiu, cat si pentru analiza concreta a operelor si
imaginilor din jurul nostru.

De ce merita aceasta carte

e Abordare completa: de la analiza formala la context socio-cultural.

o Instrumente clare de analiza: vocabular vizual, principii de design, pasi de interpretare.

e Teme actuale: cultura vizuala, institutii ale artei, publicuri, putere, etica.

e Relevanta pentru Romania: studiu de caz si exemple care leaga teoria de contexte locale.
Pentru cine este

Studenti si profesori (arte, arhitecturd, design, sociologie, comunicare), artisti, creatori vizuali,
curatori, educatori muzeali si oricine vrea sa inteleaga mai bine imaginile care ne formeaza gustul,
valorile si spatiul public.

Cartea imbina doud perspective complementare asupra artei: estetica (experienta si judecata
estetica: frumos, expresie, formad, valoare) si sociologia artelor vizuale (institutii, piete, publicuri,
relatii de putere si regimuri de legitimare).

Propune un cadru integrativ: opera de arta nu este nici ,,obiect autonom” (doar formd), nici ,,simplu
simptom social” (doar ideologie/economie/politicd), ci functioneazd simultan ca artefact
material, configuratie formala, act comunicativ, nod institutional si dispozitiv socio-cultural.
In plus, ,,esteticul” este discutat atit ca experienti si evaluare (gust, plicere/dezaprobare, sublim),
cat si ca ,,politica a sensibilului” (cine vede/defineste/valideaza si in ce conditii). Este structurata
pe sectiuni care conduc cititorul de la instrumentele de analiza la marile contexte de interpretare si
la dezbaterile contemporane.

Un punct forte al cartii este metodologia pe mai multe niveluri: analiza porneste de la material si
tehnica, trece prin forma si perceptie (compozitie, stil, efecte vizuale), continuad cu semnificatia
(iconografie, simboluri, coduri culturale) si ajunge la institutii (muzee, galerii, critica), politica si
putere, respectiv probleme etice (provenienta, restituiri, responsabilitate).

Pe langa exemplele internationale folosite pentru alfabetizare vizuala, volumul introduce studii de
caz relevante pentru Romania.

In esenti, volumul oferd o ,trusd” coerenta pentru a trece de la analiza formald la interpretarea
contextuald, fara a pierde nici bogatia formei, nici realitatile sociale care fac arta posibila si
inteligibila.
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